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Coté photo — Angles vifs Em|||e Danchln

Série dirigée par Emmanuel d'Autreppe

Angles vifs est une série récente de livres de photographie, un coin saillant du Cété photo des Editions

Yellow Now. Elle regroupe des photographes « de Belgique », au sens intensément vague et large du mot TE RRA' N CO N N U
—tant sur le plan géographique que linguistique —, ou des artistes d'origine belge, ou travaillant essentielle-

ment sur ce territoire. Chaque ouvrage présentera un travail photographique sous forme d’essai visuel (de

maniére précise, compilatoire ou focalisée mais cadrée sur le plan esthétique et thématique), accompagné

de courts textes critiques ou d’entretiens. Sous un format et une ligne de couverture variables, tantét droit

tant6t a I'ltalienne, chaque volume est congu, pour sa forme et son contenu, dans une étroite et originale

collaboration entre I'éditeur, le photographe et les auteurs. Il constitue le plus souvent une premiére expé-

rience éditoriale et nourrit le projet d'ouvrir des yeux, des portes, des mondes, des langages, a angle vif.
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[‘autre scéne

Ce sont des images, bien sdr. La photographie transforme le réel en
image et, en méme temps, l'imagine, change notre regard sur le réel.
Ou est le réel ? Ou est I'image ? Sur la photographie.

Clest fixe. Ca nous regarde sans nous voir. Ca ne nous est pas adressé.
Nous sommes absents de cette scene. La distance sera tenue.

Les lieux : des arbres, 'orée d’'une forét, avec ou sans personnes. Des
animaux : chats, chiens, avec hommes, femmes, enfants et I'herbe, les
fougeres. Cela forme une scene, un décor, presque abstrait, un réve
éveillé, sans affects.

Un homme marche, bras en avant, surpris dans son mouvement, ar-
rété. Derriere |ui, une maison a colombages. Il est dans un jardin un
peu sauvage. C'est une scene de film. On peut inventer I'histoire, la
visionner dans sa téte, puis I'écrire.Voila : la photographie fait écrire.

Un homme est a demi couché sur I'herbe ; derriere lui, des arbres. Il
fixe de son regard inquiet on ne sait qui, on ne sait quoi. C'est une
scene de film — encore.

Une petite fille, habillée en princesse, avec un diademe. Elle rattache
une boucle d'oreille. Un rideau encadre la scéne. Les arbres, a l'arriere,
comme un décor. Absente a elle-méme, petite princesse de théatre.

Le format : un carré. Du noir et du blanc. De la lumiére et des om-
bres.

Des personnages, souvent a la pose, debout ou assis, au regard ab-
sent, les yeux fermés ou distraits par un songe. Ou se cachant le
visage, entre fatigue et méditation. Devant un verre de vin,un homme
endormi ; a l'arriére, un mur de briques.

L'un se tient les mains, 'autre met la main au menton. Lun effleure de
la main un journal, l'autre croise les mains — derriere Iui, le blanc des
voiles, de la lumiére qui adoucit. L'un soutient la téte avec une main
repliée et, de l'autre, accoudé a une table, il tient une cigarette, absent
a soi-méme — encore.

Clest une femme, a demi couchée sur un divan, la téte appuyée a
un coussin, le bras gauche levé, les doigts repliés, I'autre main sur le
pantalon noir — tout est noir sur fond blanc d'un mur en briques.
Son regard est ailleurs, elle habite et n'habite pas ce lieu vide. Et voici
Emilie Danchin — autoportrait comme on dit — contre un arbre. Des
initiales sont gravées sur 'écorce. Le chdle qu'elle porte ressemble a
la fourrure d'un animal. Seul son visage échappe a la matiere, mais ses
cheveux cachent un ceil et l'autre fixe quelque chose ou quelqu'un
qui n'existe sans doute pas.

Les mises en scéne se succedent. L'artifice du décor diffuse une Iégere
inquiétude. Une sorte de Liz Taylor orientale est assise sur un tréne
en stuc. Une femme touche de la main le bord d'une baignoire, dans
une sorte de grotte. Un homme, devant une plaque triangulaire en
béton, tend les mains, ouvertes. Théatre, oui — encore.

Ou des natures mortes : alignement de tétes d'enfants en celluloid
sur une commode. Animaux empaillés ou sculptés, simulant I'agres-
sivité, carcasses de bétes a I'abattoir Donc la mort, ou le jeu avec la
mort.

Femme couchée — endormie ? —a l'orée d'un bois. Petit garcon cou-
ché dans I'herbe avec un chien. Femme recroquevillée, sur elle-méme,
dans une baignoire.

Et la vie : la présence d'enfants. Fillette assise sur une chaise de jardin,
tenant dans ses mains un crocodile en plastique, la gueule ouverte.
Petite fille dessinant. Gargon criant, penché en avant.

Personne ne communique. Tout est dépossédé de soi (personnage
ou nature). Dans une cabine téléphonique, un homme regarde peut-
&tre un champ vide. Et si la photographie ne communiquait pas ? En
réserve du réel ? Terrain connu, dit Emilie Danchin. Autre scene d'un
terrain, rendu a son énigme.

Jacques Sojcher, Bruxelles, mars 201 |



koi je n'al jamails Su Jjouer, 851 Je JOUe, une se.l -
native: je triche ou je m'enmuie. Le'choii eit vite fait t: 2‘;3?
de droit: je m'amuse bien souvent et guelle haine des jeux aux
rilles questions gui me rendent idiote comme un sac & trou et dés
gie je suis 1'interrogée, surtout si je sais alors, ga file: j'ai
su. Mais je ne sais pas et la mémoire me pose en dilemne mais c'est
douloureux, Dds lors, on peut trouwver une seconde alternative:on
part du principe que les mutres savent pour m soi, moi, pefiinsi qu'
il en est pour la géographie, les journmaux mais attentoin de ne p
gaa a:hlaiaser sccroire! ou bien on ne Joue plis parce que ces
Jeux- sant pervers: on ne peut pas tricher. Oh -dﬁs 1
Iy ¥ ' g ors et dés
4 présent, c'est trds pénible. Moi, souvent et mBme je ne joue plut

Quoi dire? Quoi faire? Alors, jtai fait de la photographie et bizar-
rement su début, oh une toute bréve période, j'al pris un malin
plaisir dans la chambre noire puis j'ai commencé & m'ennuyer plus &
m'irriter, 4 tourner en rond, estimant que 1'espace était petit et
différents prétextes. kais finalement, je n'al jemais juod, & daukr
tres: expérimentd, dans le labo prise entre deux volontési Et la
orise de wvue fut bien longtemps ine implieite conversation. Les mB=
mes images en sortaient et il y avait et il y a encore mne sorte
d'abbération, unabus creusé entre les images,les paroles: les dites
et les sous-jacentes, celles justement gue je wvoulais saisir -que
je weux toujoura goincer, attrappr, metirecen bofte justement? -

&2t tout & fait et qu'en sort-il? +1 sort de moi juste wne impresei
sion douce, familiire, d'impuisbance, celle=1a , celle que je déno=-
tais de 1'atmosphire noire et révélatrices’ .Mais, c'est ainni que
cela se produisait, admettons lui, 1:i dand la rueet je m'awmance

et m'enquidre si i1 veut bien que je le photographie et , admet-
tons encore qi'il accepte: il sccéde & mon désir. On se reirouve et
i1 s'assied, 11 dit:"Qu'est-ce que je fais?" "Rien, %1 n'as gu'd
parler” et il parle et e"est le langaga, le sien, lem@me: il parle;
5'ébauche , moi j'accentde soridiscours lui détaillant la face et
puissson disco rs a'éteint et moi, je babélise, reprends une bri-
he #de-s et nous relamce alors il se dit et m'dronce. Et le problé=
me des images, en commun la finesse et 1'opacité. Il mangie certai-
nement les larmes aux aveux de celuil gui parle. Et qui parle & tra
vers qui, moi, je me demande souvent ol je suis dans mon discours
et notament le miem, eelui. & mon.Propos. ¥Pa.t=-11 seuluement re-
pnaer le propos’
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